zagadnieni. Kazdy rozdzial zamyka
krétkie podsumowanie oraz spis stéw
kluczowych, czyli najwazniejszych
terminéw i zagadnieni poruszonych
w wykladzie. Autorzy zachecaja réw-
niez czytelnika, takze poprzez pytania
sprawdzajace zamieszczone w tresci
rozdziatéw, do doskonalenia wiasnej
kompetencji komunikacyjnej w obsza-
rze motywacji, wiedzy i umiejetnosci.
Shuza temu zestawy pytani i éwiczen
oraz bogata literatura, umieszczone
pod kazdym rozdzialem.

Ksiazka — w zamierzeniu auto-
réw — ma pehni¢ funkcje podreczni-
ka wprowadzajacego w problema-
tyke kompetencji komunikacyjnej,
stuzy¢ wige bedzie wszystkim za-
interesowanym tematem z racji
podjetych studiéw czy podejmo-
wanych w tym obszarze badan.
Z powodzeniem moze tez postuzy¢
jako bogate Zrédlo wiedzy i prak-
tycznych wskazéwek kazdemu, kto
— dostrzegajac plynace stad osobiste,

Komunikacja migdzy ludzmi...

zawodowe czy spoleczne korzysci
— pragnie doskonali¢ swoje sposoby
komunikowania si¢ z innymi.

Na naszym rynku znalez¢ moz-
na wiele publikacji dotyczacych ko-
munikacji miedzyludzkiej. Jesli jesz-
cze Czytelniku nie siggnate$ po nie,
moze warto przygode z komunikacja
rozpoczaé od propozycji amerykan-
skich autoréw S.P. Morreale, B.H.
Spitzberga i J.K. Barge'a Komuni-
kacja miedzy ludimi. Motywacja,
wiedza i umiejetnosci. Znajdziesz tu
interesujace informacje o kompeten-
tnym komunikowaniu si¢ z innymi
oraz konkretne wskazéwki, jak taka
kompetencj¢ osiagnaé. Jednakze
»Wybor, czy zaangazowac si¢ w takie
formy komunikacji, ktére tworza
funkcjonalne i zdrowe zwiazki, gru-
py; organizacje i spolecznosci, nalezy

do ciebie” (s. 54).

Dorota Szumna
UR, PCEN Rzeszéw

SP. Morreale, BH. Spitzberg, JX. Barge, Komunikacja miedzy ludZmi. Motywacja, wiedza i umiejetnosci,

WN. PWN, Warszawa 2007, s. 744.
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siazka, ktéra Padstwu
przedstawiam, jest wydaw-
nictwem waznym nie tyle

la ,specjalistéw od filmu”,

ile dla tych, ktérzy interesuja si¢
X muza lub tez z racji obowiazkéw

zawodowych beda prezentowali
podstawy estetyki kina i zaznajamia-
li innych z artystycznymi cechami
filmu — dziela sztuki.

Kompozycja owej ksiazki-pod-
recznika zostala zaprojektowana
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Al

w taki spos6b, by — jak pisza autorzy
— umozliwi¢ lekture wielotorowa.
»Kazdy rozdziat porzadkuje zagad-
nienia zwiazane z innym aspektem
kultury filmowej, a gléwnemu
wykladowi towarzysza kontekstowe
ramki, ktdre rozszerzaja i poglebiaja
zawarte w nim informacje” (s. 9).
Tak wiec logika narracji poprowadzi
nas od fizjologicznych i technicz-
nych podstaw filmu poprzez formy
kina (odmiany filmu, gatunki),
opowie$¢ o przemysle filmowym,
twércach filmu oraz filmowych
srodkach stylistycznych, przedstawi
kartki z historii kina $wiatowego,
kino polskie, by zakoriczy¢ na
problematyce adaptacji filmowe;j.
Ten ostatni problem wydaje si¢ by¢
szczegblnie istotny i dla nauczycie-
li, i dla uczniéw. Rozdziat ostatni
ma przygotowaé do $wiadomego
i kompetentnego odbioru dzieta

filmowego, pokaza¢ odrgbnos¢ jego
estetyki a takze da¢ narzedzia do
analizy i interpretacji oraz rozpozna-
wania gatunkéw, styléw i srodkéw
artystycznych.

Uwagg czytajacego zwraca spo-
s6b narracji: przystepny, pogladowy
przekaz wykorzystujacy réznorod-
ne schematy, rysunki, ideogramy
i zdjecia klatek filmowych, ktére
ilustruja omawiany problem.

W pierwszej czgéci czytelnik
znajdzie informacje o rozwoju tech-
nik filmowych, zasadach dzialania
podstawowych technicznych $rod-
kéw tworzenia dzieta filmowego
i jego odtwarzania, opis typow ekra-
nu, rzecz o proporcjach kadru itd.
Opisane fragmenty przygotowuja
do dalszych rozwazan, pokazujac
zwiazki tego, co stanowi przekaz
kulturowy z technicznymi funda-
mentami kreacji charakterystycz-
nymi dla prezentowanego medium.
Interesujaca z tego wzgledu jest
takze préba systematyzacji pojeé
odnoszacych si¢ do réznych odmian
filmu. Oprécz tych oczywistych
znajdziemy rozréznienia odstaniaja-
ce wielo$¢ form wyrazu i ich skom-
plikowanie. Autorzy zwracaja uwage
na fakt, ze mnogos¢ form sztuki
filmowej zmusza do porzadkowania
ich nazw oraz definiowania rozréz-
nied wprowadzajacych konieczne
w tym wzgledzie dystynkcje. Owe
rozréznienia pokazuja zaréwno bo-
gactwo zjawiska pod nazwa film, jak
i mozliwosci wykorzystania réznych
jezykéw filmu w kreowaniu prze-



strzeni artystycznej i dokumentalnej
X muzy. Czyta¢ bedziemy i o kinie
zywego planu, i kinie animowanym,
o kinie gléwnego nurtu, kinie arty-
stycznym i awangardowym; filmie
fikcji i filmie faktu; dowiemy sie,
co to jest piksylacja, machinima,
animacja typu motion capture, film
montazowy itd. Wazne informacje
przekaze nam takze rozdzial poswie-
cony gatunkom filmowym w kinie
gléwnego nurtu. Autorzy podkre-
$laja, ze podzial éw nie stuzy ,,precy-
zyjnemu naukowemu opisowi, lecz
porozumieniu pomigdzy twércami,
widzami i krytykami. [Gatunki] Sg
systemem konwencji, ktéry spra-
wia, ze filmy moga by¢ oryginalne,
a zarazem latwo zrozumiale. [...]
Gatunkowy system konwengji jest
niespdjny. [...] Zazwyczaj gatunki
wyréznia ich temat” (s. 42, 43).

Dla czytelnika interesujace
mogga si¢ okaza¢ uwagi dotyczace
przemystu filmowego, produkeji
filmowej i regut dystrybucji. Fake,
iz film byl towarem przeznaczonym
na sprzedaz, oraz ze koszty produk-
¢ji owego ,towaru” zadecydowaly
o specyfice jego istnienia na rynku.
Sam proces produkcji sklada si¢
z kilku kluczowych faz a sam fakt
wyboru miejsca zdjeé, kostiuméw,
aktoréw itd. to osobna bardzo
wyrafinowana cz¢$¢ dziatan produ-
cenckich (por.: s. 56-63).

Réwnie ciekawie przedstawia
si¢ podrozdzial poswigcony dys-
trybucji. Proces rozpowszechnia-
nia przeszedt znaczaca ewolucje

Kino bez tajemnic

iz punktu widzenia zar6wno widza,
jak i uczestnika procesu produkgji
filmowej jest zjawiskiem uwikla-
nym w konteksty czgsto bardzo
zaskakujace. Otdz zrédta dochodéw
kin bywaja zadziwiajace! Czytamy:
,Gléwnym zrédlem dochoddéw jest
[...] sprzedaz napojéw, przekasek
i stodyczy. [...] ponad polowa (od
50 do 80 proc.) zyskéw kin pocho-
dzi wlasnie ze sprzedazy napojéw
i przekasek. Z ekonomicznego
punktu widzenia kina sa zatem
przedsi¢biorstwami gastronomicz-
nymi, ktdre zachecaja klientéw do
odwiedzin i konsumpcji, wyswiet-
lajac im filmy” (s. 68).

W dyskusji nad specyfika kina
pojawiajg si¢ watki — bardzo war-
tosciowe — ukazujace cechy, ktére
réznia film od innych wypowiedzi
artystycznych. Sam bowiem faket,
ze kino jest galezia przemystu, nie
zamyka dyskusji o artyzmie. Film
z tego wzgledu przypomina goty-
cka katedre: wszak tu i tam w po-
wstawaniu dzieta bierze udzial
duza liczba oséb, a ich zadania
sq Scidle okreslone. W przypadku
filmu kluczows role odgrywaja,
zwhaszcza w Europie, rezyserzy. To
oni kreujg autorska i artystyczng
wizj¢ $wiata, to oni opatruja dzieto
filmowe oryginalng estetyczng
i $wiatopogladowa sygnatura.
W wielu jednak przypadkach film
pozostaje dzielem zbiorowym,
$wiadczy o wysitku wielu twér-
céw: ich talencie i kreatywnosci

(por.: s. 80-81).
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Kolejnym watkiem dotycza-
cym specyfiki kina jest pytanie
o to, czy istnieje rozpoznawalny
jezyk filmu? Nic tu oczywiscie nie
jest ustalone ,na zawsze”, wszak
jezyk kina ewoluuje, zmienia sig,
a to, co bylo kiedys wyznacznikiem
nowoczesnosci lub awangardowo-
§ci, dzi$ jest pospolitym chwytem
reklamowym. Analiz¢ problemu
jezyka filmu znajdziecie Pafstwo
w pierwszym rozdziale czesci 111
(s. 92-95). Czgé¢ ta przedstawia
filmowe $rodki stylistyczne i jako
calo$¢ obejmuje analiz¢ i opis pod-
stawowych, charakterystycznych dla
jezyka kina, obszaréw: scenografii,
aktora, swiatla, a takze cech obrazu
filmowego: jego barwy, kompozycji
kadru, plany filmowe itd. Czytajacy
dowiedza si¢ duzo o tajemnicach
warsztatu filmowego, filmowej
kuchni. To bardzo wazne: wszak
znajomo$¢  filmowego ,zaplecza”
daje szanse na pelniejsze rozumienie
intencji rezysera, pozwala efektyw-
niej rozumied formalny jezyk filmu,
a tym samym da¢ mozliwos¢ pogle-
bionej interpretacji dzieta. Pomoze
w tym miedzy innymi opis ruchéw
kamery, rodzajéw uje¢é, scen, ko-
mentarze dotyczace funkcji mon-
tazu, ciaglosci wizualnej, dzwicku
i innych charakterystycznych dla
kina wartosci estetycznych.

Dodajmy, ze owe opisy s czy-
telne dla czytelnika spoza ,branzy”,
stanowia kompendium wiedzy nie
tylko potrzebnej, lecz po prostu
niezbe¢dnej do tego, by kompe-

tentnie ocenia¢ wiele przekazéw
wizualnych, mie¢ w stosunku do
nich adekwatne narzedzia ogladu
i warto$ciowania. I tak np. $wiado-
mo$¢ tego, ze scena to czeéé filmu,
w ktérym wydarzenia obejmuja
cze$¢ akeji i dzieja si¢ w tej samej
przestrzeni, pozwoli zrozumieé
filmowa sekwencje: zbidr logicznie
uporzadkowanych scen dotyczacych
okreslonego watku. ,Zaréwno
scena, jak i sekwencja skladaja si¢
z uje¢” — nigdy odwrotnie (s. 126).
Estetyka uje¢ filmowych to osobny
rozdzial wart czytelniczej uwagi
i zajecia. Podobnie jak np. pojecia
~ciaglosci wizualnej”, przestrzeni,
czasu i narracji (s. 130—144).

Trzeba przypomnieé jeszcze, ze
ogromng role w kreacji filmowego
obrazu odgrywa dzwick. Autorzy
podkreslaja rézne jego funkcje.
Pokazujg takze techniczne rozwia-
zania, ktére dzwick czynia tak waz-
nym medium w kreowaniu estetyki
filmu. Dowiemy sie wigc, czemu
stuza relacje pomiedzy dzwigkami
diegetycznymi i niediegetycznymi,
kim jest foley, w jaki sposéb kali-
bruje si¢ $ciezki dzwickowe, czym
jest ,kalibrowanie na dialog”, na
czym polega kontrapunkt wizual-
no-dzwickowy, co to jest ,mostek
dzwickowy” itd. Podobnie rzecz
si¢ ma z muzyka filmowa; o jej
roli przeczytamy w kofcowych
fragmentach rozdzialu 6 czesci 111
(s. 151-152).

Inny natomiast charakter maja
trzy pozostale czesci ksiazki. Skupia-



ja si¢ na przemianach historycznych
kina $wiatowego (czgs$¢ 1V), cha-
rakterystyce kina polskiego (cz¢s¢
V) oraz na problematyce adaptacji
filmowej (czgs¢ VI).

Czg$¢ 1V stanowi bardzo uzy-
teczne kompendium wiedzy na
temat ewoluowania kina w jego
estetyczno-historycznych ramach.
W Kartkach z historii kina swiato-
wego poznamy m.in. estetyke kina
niemego, a tu powstanie kinowej
epiki, estetyke ekspresjonizmu
i impresjonizmu jako przyklady
kina artystycznego i — oczywiscie
— estetyke niemej komedii na
przykladzie Gorgezki ztota Charlie
Chaplina. W czesci drugiej, poswie-
conej kinu dzwigkowemu (1927,
Spiewak jazzbandu), przeczytamy
o najwazniejszych zjawiskach, ktére
stanowily charakterystyczne etapy
jego rozwoju. Tomasz Klys skupia
si¢ tu m.in. na filmie noir jako
yklasycznym filmie hollywoodz-
kim w zenicie”, neorealizmie, kinie
japoniskim, Nowej Fali, filmie
autotematycznym, ,kinie lekéw”
(Nowym Hollywood) oraz filmie
w dobie postmodernizmu.

Warto zwrdci¢ uwagg na staran-
nos¢ narracji, ktdra tworzy przejrzysty
wyklad o najbardziej istotnych rozwia-
zaniach estetycznych i technicznych
omawianych zdarzen filmowych. Na-
lezy podkresli¢ fake, iz autor tej czesci
ksiazki pokazuje walory artystyczne
i estetyczne filméw tworzonych u za-
rania dziejéw kina. Zwraca uwagg na
rozwigzania formalne zaréwno kina

Kino bez tajemnic

epickiego, niemieckiego ekspresjoni-
zmu, francuskiego impresjonizmu,
sowieckiej szkoly montazu czy tez
filmowej burleski.

Wazna dla czytelnika okazuje
sie réwniez cze$¢ V: historia kina
polskiego. Autorka pokazuje tu
nie tylko rys historyczny, lecz takze
specyfike kina w Polsce, jego odreb-
nos¢ estetyczna i artystyczna. Robi
to, analizujac charakterystyczne
filmy oraz przedstawiajac por-
trety najwybitniejszych polskich
rezyseréw, m.in.: Munka, Hasa,
Kawalerowicza, Konwickiego,
Kutza, Zanussiego, Kieslowskiego,
Bajona, Krauzego, Krélikiewicza,
Falka, Kolskiego, Barariskiego,
Marczewskiego, Wajdy. Przeczy-
tamy wi¢c o poczatkach filmu
polskiego, charakterze polskiego
kina w okresie mi¢dzywojennym
oraz ciekawie opowiedziang histo-
ri¢ polskiej kinematografii po roku
1945. Na szczeg6lna uwage zastu-
guje portret tzw. ,,szkoly polskiej”,
»trzeciego kina polskiego”, ,kina
moralnego niepokoju” oraz portret
polskiego filmu dokumentalnego
i filmu animowanego.

Réwnie interesujaca jest czesé
ostatnia. Z punktu widzenia nauczy-
ciela polonisty stanowi¢ moze bardzo
przydatng pomoc dydaktyczna.
Cze$¢ VI traktuje bowiem o filmowej
adaptacji. Opisywana materia ujeta
zostala w postaci trzech punktéw
widzenia: relacji filmu i literatury,
czytelnikéw i widzéw oraz adapta-
tora i jego postaw.
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Problemy ,adaptacyjne” tylko
pozornie sg oczywiste i tatwe. Tak
naprawde relacje pomiedzy tym,
co ,literackie”, a tym, co ,,filmowe”
maja charakter skomplikowany
i niejednoznaczny. Swiadomos¢
owych faktéw przyda si¢ wszystkim
czytelnikom, ktérzy sa przeciez
bardzo czesto odbiorcami wielu
dziet bedacych adaptacjami. Bo
»problemy adaptacji filmowej nie
dotycza wylacznie przenoszenia
literatury na ekran” (s. 266). Zda-
rzaja si¢ sytuacje odwrotne: dobry
scenariusz motywuje do pisania
ksiazek lub tez do rozbudowywania
watkéw, motywdw, galerii postaci
itd. Adaptacja dotyczy przeciez
takze komikséw czy — gier kompu-
terowych. Generalnie — powyzsza
teza towarzyszy jako lejtmotyw
zapisywanym w tej czesci uwagom
— ksiazka i film to $wiaty tak réz-
ne, ze o wspélnej lub zastgpczej
ich tozsamo$ci méwié nie mozna’,
a ,adaptacja jest przede wszystkim
filmem” (s. 268). Autorzy pisza,
ze dziela zapisywane w réznych
srejestrach estetycznych” domagaja
sie w potocznym rozumieniu ,,prze-
ktadu”, ale przeciez ,rzezby nie da
si¢ zaspiewal” (s. 277). Samo uzycie
owego pojecia nie jest wiec czyms$
oczywistym. Odwrotnie — jest
ryzykowne, wszak ,poszczegélne
rodzaje sztuk postuguja si¢ innymi
srodkami wyrazu i innym tworzy-

wem [...].” (s. 277); inaczej wigc
w kazdym z przypadkéw przebiega
proces konkretyzacji, inne jakosci
estetyczne towarzysza np. ,byciu
ksiazka” i ,,byciu filmem”.

Co jest wigc przedmiotem
adaptacji? Wspoélczesnie dominuje
sad, iz jest to przede wszystkim opo-
wiadanie, przedstawianie, konstruk-
¢ja i kompozycja: cechy zaréwno
powiesci, jak i filmu fabularnego
— najprostsze do wyeksplikowania
i rezyserskiej analizy. Inaczej rzecz
si¢ ma z poszukiwaniem wlasciwym
dla swej sztuki ekwiwalentéw $rod-
kéw artystycznych. W tym obszarze
wida¢ wyraznie autonomie sztuk
i koniecznos¢ szukania adekwatnego
jezyka — szukania filmowych odpo-
wiednikéw dla przekazu werbalnego
(s.279). Modeli adaptadji jest jednak
wiele, a ich opis odnajdziecie Pari-
stwo w przedstawianej ksiazce.

Na okfadce czytamy, ze wy-
dawnictwo adresowane jest do
nauczycieli, uczniéw szkél sred-
nich i studentéw kierunkéw hu-
manistycznych. Mysle, ze z duzym
zainteresowaniem przeczytajq
Kino bez tajemnic réwniez inni
czytelnicy. Wszyscy Ci, ktérzy
film traktuja nie tylko jako Zrédto
rozrywki, lecz takze jako forme
artystycznego wyrazu.

Mariusz Kalandyk
PCEN Rzeszow
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